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Vorwort

In Ingrid Lausunds Serie Der Tatortreiniger (Regie Arne
Feldhusen, 2011-2018) beschaftigt sich gleich die
zweite Folge der ersten Staffel mit dem Schreiben. Der
namensgebende Tatortreiniger Heiko ,,Schotty” Schot-
te (Bjarne Madel) hat einen Einsatz in der Wohnung
eines Schriftstellers (Bernd Moss). Dort ist im Wohn-
zimmer die Tante besagten Schriftstellers bei einer
Explosion ums Leben gekommen und Schotty ist flr
die Reinigung der blutverschmierten Tapeten und
Blicherregale zustandig.

Der Schriftsteller scheint wenig mitgenommen vom
brutalen Ableben seiner engen Verwandten. Statt-
dessen treibt er sich mit einer Schreibkrise herum,
sinniert Uber das richtige Verb fiir den Aufstieg seines
Protagonisten Uber eine Treppe und flaumt Schotty
fiir jeden — notwendig lauten — Einsatz seiner Reinig-
ungswerkzeuge an. Als dieser ihn dann in einem
ernsten Wort einmal fragt, ob ihn denn der Tod seiner
Tante gar nicht berlihre, entspannt sich ein kurzer
Dialog Uber das, was das zentrale Thema der Folge
bilden wird und worum es beim Schreiben letztlich
geht: Bedeutung.
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Aber, so fragt der Schriftsteller, ist denn seine Tante
nicht mehr wert als ein fllichtiger Ausbruch von
Emotionen, ein paar verheulte Tage? Nein, etwas
Bleibendes sei sie wert, verkiindet er, vielleicht eine
kleine Novelle. Um die zu schreiben, kdnne er es sich
nicht erlauben, zu weinen und die Emotion zu ,ver-
brauchen”.

Ja, aber er empfinde doch bestimmt auch einmal
etwas ganz spontan, ohne gleich daran zu denken, wie
sich das benutzen lasse, so der erstaunte Schotty.
»Selten”, bringt der Schriftsteller zu seiner Verteidig-
ung hervor. ,,Und ich dachte immer, Schreiben sei was
Schones”, sagt Schotty und macht sich wieder daran,
die sterblichen Uberreste der Tante des Schriftstellers
vom Teppich zu beseitigen.

Ein solcher Fall spontaner Emotionen tritt aber noch
am selben Tag ein: Vor der Haustlir stehen pl6tzlich
ein paar Frauen, die dem Uberraschten Autor kon-
spirativ von einer Preisnominierung berichten wollen,
die er wohl gewinnen wird. Seine Augen beginnen zu
leuchten, was aber sein jahes Ende findet, als klar
wird, um welchen Preis es sich handelt: den Buchpreis
der Kulturinitiative Thiringer Landfrauen. Der Schrift-
steller ist auBer sich: Den Deutschen Buchpreis wolle
er haben, verdammt nochmal! ,,Wollen Sie das Gefuhl
nicht aufschreiben?”, fragt Schotty suffisant. ,Nein,
das will ich nicht! Ich will den Deutschen Buchpreis!“.




Als diese Emotion ,verbraucht” ist, sinkt er
bedeutungsschwer neben Schotty in den Sessel:
»,Bedeutung. Es geht um Bedeutung. Was es bedeu-
tet...”

,Was was bedeutet?”

,Das Leben... Alles. Was alles bedeutet. Ich mochte
was schaffen, was Bedeutung hat und nicht nur so fiir
den Moment. Ich méchte so gut sein, dass ich am Ende
meines Lebens Spuren hinterlasse.”

»Also wenn ich gut bin, sind die Spuren am Ende
immer alle weg”, sagt Schotty, wahrend er Blut von
einem kleinen, goldenen Globus putzt.

Der Autor schaut ungldaubig zu ihm hertber: ,Macht
Ihnen das keine Angst?“.

,N6“, er reicht ihm den sauberen Globus.

»Wenn Sie wissten, sie hatten ab jetzt, sagen wir mal
noch eine Stunde zu leben. Was wirden Sie machen?“

Schotty atmet durch und Uberlegt: ,,WeiR ich nich’...
vielleicht ‘nen Abschiedsbrief schreiben”.

Ein leichtes Lacheln stellt sich auf dem Gesicht des
Autors ein und er schaut auf den Blutfleck auf dem
Teppich, wahrend er langsam den zentralen Satz der
Szene sagt: ,Sehen Sie. Sie wiirden schreiben...”
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Diese Szene versammelt alles, was das Schreiben so
besonders macht. Das Schreiben kann in der Tat Leben
und Tod hinter sich lassen. Wir kdnnen heute noch
vom Umzug des Kirchenvaters Augustinus‘ von Kathar-
go nach Rom im Jahr 383 lesen — und zwar in seinen
eigenen Worten. Wenn man einmal dariber nach-
denkt, ist das eine ziemlich verriickte Sache, die wir
Menschen mit dem Schreiben in die Welt gesetzt
haben.

Aber die Szene um Schotty verhandelt auch eine
andere Form des Wahnsinns, die das Schreiben be-
deuten kann — diese Prise von Egomanie, die sich her-
ausnimmt, die eigenen Gedanken fir so wertvoll zu
halten, dass sie aufgeschrieben gehoren. Denn das
Aufschreiben, das soll bewahren —ob auf der Einkaufs-
liste oder im Roman.

Und es soll etwas mitteilen. Nicht immer so direkt wie
die Chat-Nachricht —aber auch das Gedicht richtet sich
an jemanden. Und zuweilen, wenn es , etwas mit uns
macht”, dann finden wir uns am Ort dieses , Jemand”:
Das Gedicht kann zu uns sprechen. Wir teilen dann
einen intimen Moment mit diesem Gedicht, einen
Moment der Ruhe, in dem es scheint, als sei es nur fir
uns geschrieben worden.

Wer ist es dann, der zu uns spricht? Die Autorin bzw.
der Autor? Das ist eine der vielen Fragen, die in diesem
Buch aufgeworfen werden. Es versammelt nun schon




zum zweiten Mal die Arbeiten von jungen Autorinnen
und Autoren der Schiilerschaft der Deutschen Schule
Prag. Wie auch in der ersten Ausgabe findet sich hier
ein miSmas an Textformen, Sprachen und Themen —
nur behutsam lektoriert, um den Autorinnen und
Autoren selbst ein Medium zu bieten. Dabei finden
sich unter den motivierten Autorinnen und Autoren
einige Wiederholungstater, die noch aus der ersten
Ausgabe einen Eindruck hinterlassen haben dirften.

Aleksandra Guseva gehort nicht dazu, sie ist hier zum
ersten Mal dabei. Sie entwickelt uns aber gleich ein
paar Einsichten flir unsere Frage ,,Wer spricht dort im
Gedicht zu uns?“. In ihrem Gedicht Ein verwirrter
Baum nimmt sie uns mit auf eine Reise in den poe-
tischen Schaffensprozess, der in der Tat vor allem
eines ist: verwirrend. Ein wundersamer Mensch, der
schon seinen Namen der Stringenz des Reimschemas
verdankt, kdmpft mit den Geschopfen seiner Phan-
tasie, die sich durch ihn hindurch als das Gedicht
schreiben, das wir lesen — Lektiire und Schreibprozess
werden hier seltsam verschlungen. Diese Geschopfe
sind zwar seine, aber ganz kriegt er sie doch nie
gebandigt: ,Was macht der Baum, / in meinem
Raum?“. Und so macht er die Erfahrung, die wohl alle
einmal machen, die an einem literarischen Werk
basteln: Das Gedicht verselbststandigt sich und fahrt
dem lyrischen Ich tGber den Mund: ,Ich sende, ... / aber
das Gedicht ist schon am Ende”. Es ist also nie einfach
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die Autorin oder der Autor, die dort zu uns sprechen.
Die Sprache kann widerspenstig sein und ein Eigen-
leben entwickeln.

Auch Marie Dzurova stellt sich den Fragen, die das
Schreiben aufwirft. In ihrem Gedicht (Bdsen) stellt der
Titel den Zusammenhang zum Schreiben her — der
aber offen bleibt: Ist es die Blume, von der das Gedicht
handelt, die als Symbol fiir das Gedicht als solches zu
verstehen ist? Und was ist dann das Pfliicken und die
Schmerzen, die es verursacht? Das Lesen? Oder doch
das Schreiben? Dann ware das Gedicht in etwa wie die
Skulptur, von der Michelangelo gesagt haben soll, sie
sei bereits im Stein — der Bildhauer misse nur noch
den Uberschissigen Stein wegnehmen. Hier ware es
das Gedicht, das schon irgendwo bliiht — und nur noch
gepfliickt werden muss. Das aber macht deutlich, was
bei Michelangelo etwas sehr harmonisch daherkom-
mt: Das ist ein Prozess voller Schmerzen.

In Milana Sudnitsynas geheimnisvoller Bibliothek ist es
noch nicht einmal direkt das Lesen, das uns in
mysteriose, aufregende Welten mitnimmt — In dieser
Bibliothek reicht schon die bloRe Anwesenheit. Und
diese Welt stellt uns gleich auch noch vor die Frage
nach dem Zusammenhang mit einer anderen
Kunstform: der Malerei. Ist das Schreiben nicht so
etwas wie Phantasiewelten im Kopf malen? Der
Protagonist dieser geheimnisvollen Bibliothek zumind-
est ist plotzlich einer solchen Phantasiewelt ausge-




setzt und gar in ihr gefangen — wie im Sprichwort, in
dem uns eine literarische Welt ,fesselt”. Er selbst
kennt sich gut aus mit dem Schreiben und dem
,Jemand”, den es adressiert: ,Ich habe niemanden,
mit dem ich reden kann, deswegen habe ich ein Tage-
buch”, erzahlt er... uns?

Diese Frage taucht auch in Milana Sudnitsynas
Liebeskummer in der sechsten Klasse wieder auf, wenn
die Erzahlebene verschachtelt wird: Eine Freundin er-
zahlt der Erzadhlerin eine Geschichte, die dann uns
erzahlt wird. Und womit fangt der ganze Schlamassel
an, der uns in die Tlicken des Liebeslebens einer
Sechstklasslerin fihrt? Mit dem Schreiben: Ein Name
wird auf einen Zettel geschrieben.

Mit der Liebe befassen sich auch die Gedichte und
Aphorismen Kristina Ballovas. lhr lyrisches Ich findet
sich oft inmitten einer herzzerreiRenden Spannung,
die stets die Unterseite der Liebe bildet: die Sehn-
sucht. In jedem ihrer Texte malt sie, einem Snapshot
gleich, den Ausschnitt einer kleinen Welt. Diese Welt
landet meist unter dem Zoom der Nostalgie: die
verlorene Kindheit, die verwelkte Blume, der Atem,
dem man einst auf der Brust liegend zuhorte — stets
geht es um den Verlust und wie wir uns zu ihm
verhalten. Einer der Texte gibt uns darin vielleicht
einen Einblick in den Schreibprozess selbst: Die fokus-
sierte, fast andachtige Beobachtung der Menschen um
sich herum, das People watching, das nur noch einen
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Verlust kennt — den verpassten Augenblick. Ein Text
jedoch fallt aus dieser Reihe heraus. Dort ist das
Brennglas, mit dem in die kleine Welt hereingezoomt
wird, nicht die Nostalgie. In Nie etwas, nie nichts
taucht der Atem nicht als Verlorenes auf — sondern als
schmerzlich Wiederkehrendes: ,Wieso tun wir das
wieder?”“.

Dung Anh Tran fihrt uns zuriick zur verlorenen
Vergangenheit — in diesem Fall eine verlorene Heimat.
Sein Protagonist Hyun muss fliehen und sich eine neue
Heimat erbauen, in der sich nicht nur die alte ganz
direkt wiederholt — dieser Neuaufbau kreist um den
Geruch von Banh mi — sondern das, was eine Heimat
erst zu einer Heimat macht: das Geflihl von
Gemeinschaft. Und was gibt Hyun die Kraft, dieses
wundersame Gefiihl von Gemeinschaft neu zu ent-
decken? Wieder das Schreiben: Ein Zettel seiner GroR-
mutter.

Es ist die Erfahrung der Flucht und ihrer Schrecken,
zuweilen gar ihrer Schonheit, in die uns auch Jasmin
Almira Thomaes Wir sind jetzt mitreiRt. Im langsten
Werk dieser Ausgabe ist ihr ein wahres Epos gelungen,
in dem die junge Kongolesin Eli es von der Mine bis
nach Deutschland schafft — was wiederum erst der
Beginn einer schwierigen Reise ist.

Die hier versammelten Gedichte von Jasmin Almira
Thomae stellen ebenfalls solche Reisen dar — Reisen zu




Erkenntnissen, die gesucht werden und an deren Kern
wie in Bist du es? Mein Werk? meist die einfache, aber
schmerzliche Frage steht: , Ist es gut?”.

Ob sie gut ist oder nicht — das fragt sich die friihe
Kindheit selten beziiglich einer Geschichte. Bei uns in
der Bibliothek ging es Susanne Rade und ihrer Kinder-
gartengruppe zunachst einmal darum, zu verstehen,
dass Geschichten ausgedacht sind. Und ausdenken tut
sie ein bestimmter Jemand — der kénnte auch ich sein!
Warum nicht einmal selbst eine Geschichte schreiben?
Das also taten sie. Die Geschichte von Lukas Bureick
und Mikyael Alpautov Prinzessin mit den Erbsen hat,
so verrat uns der Titel, ein literarisches Vorbild.
Vielleicht ist es sogar dieselbe Prinzessin wie aus Hans
Christian Andersens Marchen, die nun auf neue Ideen
zur Verwendung der Erbse unter ihrem Bett kommt.

Mit Gret Kdhny und Tanya Panaite-Cserkész haben wir
ein weiteres literarisches Duo in dieser Ausgabe. lhr
Midnight Horror beginnt die Geschichte von Inoku, die
neu auf einer Schule ist und direkt in ein mysteridses
Abenteuer gezogen wird. Die beiden Autorinnen
lassen uns dabei am Haken hangen: Dies ist nur das
erste Kapitel einer Reihe, die sich durch kinftige
Ausgaben der miSmas ziehen soll.

Elena Sajovitz entwirft in ihrem Das Waldeleben eine
irgendwie fremde Welt. Ihr Gedicht folgt zwar einer
ganz klassischen Form, aber der erste Blick triigt:
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Dieser Wald ist einer, in der die Farben der Blumen wie
die schwarzen Raben sind. Sie sind nicht ,,schwarz wie
der Rabe“, sondern ,wie der schwarze Rabe” — in
welcher Hinsicht? Oder ist das , Senken” des Waldes
das langsame Senken der Schwarze der Nacht? Dann
ware der Flug, auf den der Wald sich begibt, vielleicht
ein Flug durch die Traume, die sich ebenso in der
Nacht tber uns senken — wenn sich das Schafe zahlen
langsam in wundersame Begebenheiten wandelt:
,und er fliegt wie ein Schafe / das durch die Walde
klange.”

Aus den Traumen zuriick in die definitorische Klarheit
zieht uns Samuel John Okech mit seinen Definitionen —
zumindest verspricht das der Titel. Aber schon die
Grol3- und Kleinschreibungen, die Satzzeichen, Fett-
schreibungen, Kursivierungen und all dergleichen
fliihren allerlei Probleme mit Bedeutungsverschieb-
ungen ein, bevor man liberhaupt in das Verhaltnis der
Worter zueinander eingestiegen ist. Gar nicht so
leicht, so eine Definition — die Sprache ist nicht nur
beim Schreiben widerspenstig, sondern immer, wenn
wir etwas auszudriicken versuchen.

Mit anderen Tiicken der Sprache setzt sich Misa
Vomelova auseinander: mit der Moglichkeit, jemand-
en an der Nase herumzufiihren. Es ist Der 1. April 2025
und klar — es werden Streiche gespielt. So ein Streich,
der kann aber manchmal ein Bumerang sein.




Um Erzahlungen geht es bei Kateryna Choursina. Um
die bestimmte Form von Erzdhlungen, die wir ,Erin-
nerungen” nennen — und die wir manchmal nur uns
selbst erzahlen. lhr titelgebender Frosch sitzt nun aber
nicht mehr nur in diesen Erinnerungen, er sitzt ganz
buchstadblich am Ende der Seite auf dem Blatt vor uns.

Kateryna Choursina hat noch eine weitere grafische
Arbeit zu diesem Buch beigesteuert: Mit Jasmin Almira
Thomae, die diese Arbeit schon fir die letzte Ausgabe
Ubernahm, hat sie das Cover gestaltet — das sich
ebenso mit Schrift und Sprache auseinandersetzt: mit
dem Code namlich. Was wird codiert und flir wen? In
Zeiten, in denen Codierungen — im digitalen Raum —
unser Leben bestimmen, sicher keine uninteressante
Frage. Mir aber bleibt hier nur: Danke fiur die tolle
Arbeit!

Damit sind wir also bei den Danksagungen, denn so ein
Projekt ist nie nur die Arbeit eines Einzelnen. Ich
mochte Jitka Spetova und der Deutschen Schule Prag
als ganzer fir die tolle Moglichkeit danken, tiberhaupt
dieses Buch mit der DSP zu veroffentlichen.

AulRerdem bin ich Lena Powydysch fiir die Hilfe beim
Lektorat des ukrainischen Textes und Clarissa Muhler
fir Hilfe beim Lektorieren einiger deutscher Texte
Dank schuldig. Clarissa Muhler war es auch, die sich fiir
dieses Projekt begeisterte und es vielleicht fortfiihren
wird, wenn mich das Leben wieder aus Prag heraus-
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splilt. Auch Hynek Kratky bin ich erneut zu groflem
Dank verpflichtet. Er Gbersetzte dieses Vorwort und
war von Anfang an von dem Projekt begeistert.

Zuletzt mochte ich mich natirlich wieder bei denen
bedanken, ohne die alles andere umsonst ware: die
jungen Autorinnen und Autoren, die hier ihre Werke
einem fremden Blick ausliefern. Es ist von aufen kaum
auszumalen, wie bedngstigend dieser Blick beizeiten
sein kann — So bedngstigend das Schotty aus unserer
Anfangsszene nur im Angesicht des sicheren Todes zu
Schreiben anfangen wirde. All denjenigen, die hier
ihren Mut zusammengenommen haben, um zu
schreiben: Ihr konnt euch sicher sein, dass diese Texte
euch jedes Mal etwas Neues sagen werden, wenn ihr
sie in die Hand nehmt — nach einem Jahr, nach finf,
nach 20. Was wird dann wohl dort fiir euch stehen?
Ich winsche euch viel Freude dabei, es heraus-
zufinden!

Nico Graack

04.06.2025




Predmluva

V seridlu Ingrid Lausund Uklize¢ mist Cinu (reZie Arne
Feldhusen, 2011-2018) se hned druhy dil prvni rady
zabyva tvlréim psanim. Titulni postava, Heiko
»Schotty” Schotte (Bjarne Maéadel), ma praci v byté
jednoho spisovatele (Bernd Moss) — pfi explozi v
tomto byté zahynula teta zminéného spisovatele a
Schottyho uUkolem je vycistit zakrvdcené tapety a
police knihovny.

Onen spisovatel se zdd byt brutalnim usmrcenim své
blizké pfibuzné pramalo doten. Namisto toho se
zaobira svou tvurci krizi, hlouba nad nejvhodnéjSim
prekladem slovesa pro vystizeni chlze svého
protagonisty po schodech a podrdzdéné reaguje na
hluk, které Schottyho prace plsobi. Kdyz se ho pak
Schotty zeptd, zdali ho smrt jeho tety neznepokojuje,
rozvine se kratky rozhovor o tom, co je hlavnim témat-
em celého dilu a o co v posledku pfi kazdém psani jde:
0 vyznamu.

Ale, ptd se spisovatel, nestoji jeho teta za vic, nez jen
za prchavy vybuch emoci, nékolika proplakanych dna?
Ne, odpovida, je hodna néceho trvalého, moznd malé
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novely. Aby ji vSsak mohl napsat, nemuze si dovolit
plakat a emoci ,spotfebovat”.

»Ale urcité nékdy pocitite néco Uplné spontanné, aniz
byste hned pomyslel na to, jak by se to dalo vyuzit,”
podivuje se Schotty. ,Malokdy,” haji se spisovatel. , A
ja si vzdycky myslel, Ze psani je néco krasného, bezpro-
stfedniho,” tikd Schotty a znovu se vénuje odstrano-
vani zbytkl po spisovatelové teté z koberce.

Takovy pfival spontannich emoci ale nastane jesté
téhoz dne: prede dvermi se ndhle objevi nékolik Zen,
které prekvapenému autorovi neoficidlné sdéli, ze je
nominovan na cenu, kterou pravdépodobné ziska.
Jeho odi se rozzafi, avsak toto nadseni rychle skonci,
kdyz se ukaZe, o jakou cenu jde: cenu za knihu od
kulturni iniciativy durynskych venkovanek. Spisovatel
je silné roztrpéeny: zaslouzi si prece statni ocenéni,
zatracené! ,Nechcete si ten pocit zapsat?“ pta se
Schotty se Skodolibé. ,Ne, to teda nechci! Chci
némecké statni ocenénil!”

Poté, kdy je tato emoce , spotfebovana“, klesne spiso-
vatel unavené do kresla vedle Schottyho: ,Vyznam.
Jde o vyznam. O to, co znamena...”

,Co co znamena?”

,Zivot... Vsechno. Co to viechno znamenda. Chci
vytvofit néco, co ma vyznam, a nejen néco prchavého.
Chci byt tak dobry, Ze aZz umfu, néco po mné zlstane.”
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»No, ale i kdyZ je ¢lovék fakt dobry, stejné po ném
jednou viechny stopy zmizi,” fika Schotty, zatimco Cisti
krev z malého zlatého globusu.

Autor se na néj nevéficné podiva: ,A nenahani vam
pravé tohle hrbzu?”

’

»Ne,”“ odpovédél a podal mu ocistény globus.

,Kdybyste védél, Zze vdm odted zbyva, reknéme, uz jen
hodina Zivota — co byste délal?”

Schotty se nadechl a zamyslel se: ,Nevim... mozna
bych napsal dopis na rozlou¢enou.”

Na tvafi autora se objevi jemny Usmév, zadiva se na
krvavou skvrnu na koberci a pomalu pronese Ustfedni
vétu: ,Vidite. Psal byste...”

Tato scéna vystihuje to, co Cini psani tak vyjime¢nym.
Psani dokaze skute¢né prekonat Zivot i smrt. Dodnes si
mUlZeme precist o cesté cirkevniho otce Augustina z
Kartaga do Rima v roce 383 — a to jeho vlastnimi slovy.
Kdyz se nad tim ¢lovék zamysli, je to docela Silena véc,
kterou lidstvo psanim vynalezlo.

Ale tato scéna kolem Schottyho se zabyva i jinou
zvldstnosti, kterou psani predstavuje — tou jistou
davkou egomanie, ktera si troufa povazovat vlastni
myslenky za natolik cenné, Ze stoji za to je zapsat.
Protoze néco zapsat znamena uchovat to — at uz na
nakupnim seznamu, nebo v romanu.

23



24

A néco byt sdéleno ma. Pravda, ne vidy tak pfimo jako
v pfispévku v chatu; na druhé strané i basen se k
nékomu obraci. A nékdy, kdyZ text s ndmi ,néco
udéld”, ocitneme se najednou na misté 'nékoho':
basenn mlze promlouvat k ndm. Sdilime pak s touto
basni intimni okamzik, okamzik klidu, kdy se zda, ze
byla napsana jen pro nas.

Kdo k ndm tedy promlouva? Autorka, resp. autor? To
je jedna z mnoha otazek, které jsou v této knize
poloZeny. Jiz podruhé prichazime se sbornikem textu
mladych autorek a autor( - studentd Némecké skoly v
Praze. Stejné jako v prvni vyddni obsahuje mismas
zanr(, jazyk( a témat — jen mirné upravenych —, aby
samotnym autorkam a autordm poskytla médium k
vyjadieni. Mezi motivovanymi autorkami a autory se
najdou i néktefi, ktefi znacny dojem zanechali svymi
texty otiSténymi jiz v prvnim vydani.

Aleksandra Guseva mezi né nepatfi — objevuje se zde
poprvé. Ale hned prichazi s nékolika podnéty k otazce
»Kdo k ndm v basni promlouva?“ Ve své basni Zmateny
strom (Der verwirrte Baum) nds provazi poetickym
tvaréim procesem, ktery je v podstaté matouci a ne-
jednoznaény. Podivuhodna postava, jejiz jméno je
pfizplsobeno pravidlim rymového schématu, bojuje s
tvory své predstavivosti, ktefi se formuji do podoby
basné — podivuhodné se zde totiZ ¢teni a proces tvorby
prolinaji. Tyto bytosti sice pochdazeji z autorciny
predstavivosti, ale nikdy se ji je nepodati zcela zkrotit:




,Co déla strom / v mém pokoji?“. A tak zaziva zkuse-
nost, kterou asi kazdy, kdo nékdy tvofil literarni dilo,
dobre zna: basen se osamostatni a pfevezme kontrolu
nad lyrickym ja: ,Ja stale vysilam, ... / ale basen uz
konci“. Neni tedy nikdy zcela jednoznacné, ze tim, kdo
k nam v dile promlouva, je pouze autor nebo autorka:
jazyk mulze byt vzdorovity a necekané si vytvofit
vlastni Zivot.

Také Marie Dzurova se vénuje otazkam, které tvUrci
psani nastoluje. Ve své Bdsni propojuje nazev s
procesem psani — vyznam vsak zUstava otevieny: Ize
kvétinu, o niZ basen pojednava, chdpat jako symbol
samotné basné? A co potom znamena jeji utrhnuti a
bolest, kterou zplsobuje? Cteni? Nebo spise psani?
Basen by pak byla néco jako socha, o niz Michelangelo
udajné fekl, Ze je jiz skryta v kameni — sochaf musi jen
odstranit prebytecny kdmen. Zde by to byla basen,
ktera jiz nékde kvete — a je tfeba ji pouze utrhnout. To
vsak jasné ukazuje, Ze proces, ktery u Michelangela
pUsobi harmonicky, je ve skuteénosti plny bolesti.

V tajemné knihovné (Die geheimnisvolle Bibliothek)
Milany Sudnitsyny neni ani tak samotné cteni tim, co
nas prendsi do zahadnych a vzrusujicich svétd — v této
knihovné staci pouhd pritomnost. A tento svét nas
také stavi pred otdzku souvislosti s jinou uméleckou
formou: malifstvim. Neni psani néco jako malovani
fantazijnich svétl v myslenkach? Takovému fantazij-
nimu svétu je najednou vystavena hlavni postava této
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tajemné knihovny; a dokonce je v ném uvéznéna —
jako ve réeni, podle néhoZ nas literarni svét mize
»uchvatit”. Hlavni postava textu se dobfe vyzna v psani
a v tom ,nékom“, ke komu se vztahuje: ,Nemdam
nikoho, s kym bych mohl mluvit, a proto mam denik,“
—to sdéluje ... komu? Nam?

Tato otdzka se znovu objevuje i v basni stejné autorky
(Milana Sudnitsyna) Zlomené srdce v Sesté tridé
(Liebeskummer in der sechsten Klasse), kde se
vypravéci roviny slozité prolinaji: kamardadka vypravi
autorce pribéh, jenz je poté vypravén nam. A ¢im
vlastné zacina cely tenhle chaos, ktery nas zavadi do
spletitého milostného Zivota jedné Sesté tridy?
Psanim: na listku je napsano jedno jediné jméno.

Laskou se zabyvaji také bdasné a aforismy Kristiny
Ballové. Jeji lyrické Ja se ¢asto nachazi v srdcervoucim
napéti, které je vidy spojeno s laskou, totiz v napéti
touhy. V kazdém ze svych textl maluje, podobné jako
fotograf pfi momentce, vysek malého svéta. Tento
svét se Casto ocitd pod drobnohledem nostalgie:
ztracené détstvi, uvadla kvétina, dech, ktery jsme kdysi
poslouchali na hrudi blizké osoby — vidy jde o ztratu a
o to, jak se k ni stavime. Jeden z textl ndm snad
poskytuje i vhled do samotného procesu psani:
soustfedéné, témeér zboiné pozorovani lidi kolem
sebe, People watching, které znd jen jednu ztratu —
zmeskany okamzik. Jeden text vsak z této rady
vybocuje. Tam neni lupou, kterou se maly svét




priblizuje, nostalgie. V textu Nikdy nic, nikdy néco (Nie
nichts, nie etwas) se dech neobjevuje jako ztraceny —
ale jako bolestné znovu se vracejici: ,Jaktoze to
déldme znovu?“.

Dung Anh Tran nas vede do ztracené minulosti — v
tomto pripadé ke ztracené vlasti, ke ztracenému
domovu. Jeho protagonista Hyun musi utéct a
vybudovat si novy domov, ve kterém se nejen pfimo
opakuje ten stary — tento novy zacatek se toci kolem
viné Banh mi — ale také to, co déla z domova skutecny
domov: pocit spolecenstvi. A co Hyunovi dava silu
znovu objevit tento zazracny pocit spolecenstvi? Opét
psani: listek od jeho babicky.

Je to zkusenost Utéku, zkusenost jeho dést i krasy, do
niz nds také vtahuje Jasmin Almira Thomae ve svém
dile Existujeme prdvé ted (Wir sind jetzt). V nejdelSim
dile tohoto sborniku se ji podafilo vytvofit skutecny
epos, v némZ mlada Konzanka Eli projde cestou z
prostfedi konZzského dolu az do Némecka — cozZ je
ovsem teprve zacatek jeji ndrocné cesty.

| dals$i basné Jasmin Almiry Thomae predstavuji
podobné cesty — cesty za poznatky, v jejichZ jadru,
stejné jako v basni Jsi to ty? Moje dilo? (Bist du es?
Mein Werk?), ¢asto stoji jednoducha, avSak bolestna
otazka: ,Je to dobré?”.

Jestli jsou dobré nebo ne — na to se malé déti pti pfi-
bézich obvykle neptaji. U nds v knihovné Slo Susanne
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Rade a jeji skupince z materské Skoly pfedevsim o to
pochopit, Ze pfibéhy jsou vymyslené. A ten, kdo je
vymyslel, je konkrétni osoba — tou bych mohl byt i ja!
Pro¢ si tedy nezkusit napsat vlastni pfibéh? A presné
to udélali. Pribéh Lukase Bureicka a Mikyaely Alpaut-
ové Princezna s hrdskem (Prinzessin mit der Erbse) ma3,
jak naznacuje jeho ndzev, literadrni predlohu. Moznd je
to dokonce stejnd princezna jako z pohadky Hanse
Christiana Andersena, kterd nyni pfichazi s novymi
napady, jak hrasek pod svou posteli vyuzit.

Gret Kahny a Tanya Panaite-Cserkész predstavuji v
tomto vydani dalsi literarni duo. Jejich Midnight Horror
zacina pribéhem Inoku, ktera je ve skole novda a hned
se zaplete do tajemného dobrodruzstvi. Obé autorky
nas nechavaji v napéti: toto je pouze prvni kapitola
seridlu, ktery ma pokrafovat v budoucich vyddanich
miSmase.

Elena Sajovitz vytvaFi ve svém dile Zivot v lese (Das
Waldeleben) ponékud zvlastni svét. Jeji basen sice do-
drzuje velmi klasickou formu, ale prvni pohled klame:
v tomto lese barvy kvétin pfipominaji ¢erné havrany.
Nejsou ,¢erné jako havran®, ale ,jako cerny havran” —
v jakém smyslu? Nebo snad ,klesani” lesa znamena
pomalé klesani temnoty noci? Pak by let, na ktery se
les vydava, mohl byt letem skrze sny, které se stejné
tak v noci snaseji na nds — kdyz se pocitani ovecek
pomalu méni na podivuhodné udalosti: ,A leti jako
ovce / kterd zni lesem.”




Ze snli zpét do jasného svéta nas vtahuje Samuel John
Okech se svymi Definicemi (Definitionen) — alespon to
slibuje ndzev. Ale uz samotné velka a mala pismena,
interpunkce, tucné pismo, kurziva a podobné prvky
prinaseji rizné problémy s posuny vyznamd, jesté nez
se vlibec ponofime do vztahl mezi jednotlivymi slovy.
Neni to vibec jednoduché, takova definice — jazyk je
nepoddajny nejen pti psani, ale pokazdé, kdyz se
snazime néco vyjadfrit.

Dalsimi nastrahami jazyka se zabyva Misa Vomelova:
tedy moznosti, jak nékoho obalamutit. Je 1. duben
2025 (Der 1. April 2025), takze je to jasné — provadéji
se Zerty. Takovy Zert vSak mGze byt nékdy jako bumer-
ang.

O vypravéné pribéhy se zajima Kateryna Choursina.
Jedna se o specifickou formu vypravéni, kterou
nazyvame ,vzpominky“ — a kterou si nékdy vypravime
jen sami sobé. Jeji titulni Zabak vSak uz nesedi pouze v
téchto vzpominkach, sedi doslova na konci stranky na
papife pred nami.

Kateryna Choursina pfispéla do této knihy jesté dalsi
grafickou praci: spolu s Jasmin Almirou Thomae, ktera
tuto roli zastavala uz v predchozim vydani, navrhla
obalku — ta se stejné jako kniha samotna zabyva
pismem a jazykem: totiz kédem. Co se kdduje a pro
koho? V dobé, kdy kéddovani — pfedevsim v digitalnim
prostoru — ovlada nase Zivoty, je to jisté otazka hodna
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pozornosti. Mné vsak zbyva jen dodat: Dékuji za
skvélou praci!

Tim jsme se dostali kzavérecnym podékovanim,
protoze takovy projekt nikdy neni jen praci jednoho
¢lovéka. Chtél bych podékovat Jitce Spetové a celé
Némecké Skole v Praze za skvélou pfilezitost vydat
tuto knihu pravé s DSP.

Kromé toho bych chtél podékovat Lené Powydysch za
pomoc s redakci ukrajinského textu a Clarisse Muhler
za pomoc s redakci nékterych némeckych textd. Byla
to pravé Clarissa Muhler, kdo se pro tento projekt
nadchl a moznd v ném bude pokracovat, pokud mé
Zivot odvede z Prahy jinam. Rad bych také jesté jednou
podékoval Hynkovi Kratkému. Prelozil tuto pfredmluvu
a od samého pocatku byl pro projekt nadseny.

Nakonec bych samoziejmé chtél opét podékovat tém,
bez nich by bylo vSe ostatni zbyte¢né: mladym
autorkdm a autorlm, ktefi zde sva dila vystavuji
pohledlim cizich od¢i. Je tézké si predstavit, jak désivy
tento pohled obdas muize byt — tak désivy, Ze by
Schotty z nasi Uvodni scény zacal psat jen tvati v tvar
jisté smrti. VSem tém, ktefi nasli odvahu psat: mizZete
si byt jisti, Ze tyto texty vam pokazdé feknou néco
nového, kdykoliv je vezmete do ruky — po roce, po péti,
po dvaceti. Schvalné, o ¢em k vam vase texty budou
tehdy hovofrit? Pfi opétovnych setkanich s vasimi texty
vam preji hodné radosti!

Nico Graack
04.06.2025




